


en una regioén por la que avanzan los partidos
politicos fundamentalistas cristianos de derecha
y disminuyen con ello las garantias sociales de las
mujeres y la poblacién LGBTIQ+.

Los Estados-naciones no poseen estadisticas del
todo fiables, lo cual hace que sea dificil contabilizar
los casos de feminicidio por pais o por zona. Incluso,
los datos “oficiales” se contradicen con los nimeros
recolectados por parte de diferentes colectivos
u Organizaciones No Gubernamentales que
investigan el tema. Estas discrepancias se deben en
parte a la categorizacién del término “feminicidio”
como un tipo de crimen diferente al asesinato. El
Rossella Matamoros-Jiménez, C6mo llegué aqui? (How Did I Get Here?), 2020. Video still. Courtesy of the artist. feminicidio es, especificamente, el asesinato de
una mujer a manos de un hombre por machismo o
misoginia o, en otras palabras, matar a una mujer por su condicién de mujer. El que exista o no en cada pais este
reconocimiento legal del feminicidio, hace una diferencia significativa en las estadisticas y en la clasificacién de
casos. La palabra “feminicidio” es, no obstante, mas que un término legal, pues su utilizacién ha propiciado que
se dependa menos de términos incorrectos, romanticos y patriarcales como “crimen pasional”.

Al concepto curatorial de esta exposicién le interesa el performance como una manifestaciéon estética, imbuida
en caracter politico, que trasciende su campo original y se instala en el espacio publico. Para Diana Taylor, el
performance, o arte de accién, funciona como un acto vital de transferencia, que transmite el saber social, la
memoria y el sentido de identidad a través de acciones reiteradas, caracterizadas por Richard Schechner como
“comportamiento doblemente actuado” (twice behaved-behavior). Las conductas de sujecién civil, resistencia,
ciudadania, género, etnicidad e identidad sexual, por ejemplo, son ensayadas y reproducidas a diario en la
esfera publica.!

En el contexto del arte contemporaneo, el término “performance” fue reinventado por la teérica alemana Erika
Fischer-Lichte, quien acuné el concepto de “giro performativo” para referirse a un modelo que reemplazé a la
palabra escrita en su capacidad de aprehensién y comprensién del mundo. Entran en juego otras percepciones
mas alla de lo intelectual, como lo son los afectos, la volicidn, las energias, lo fisiol6gico y lo motor.2 Al
sobrepasar la verbalidad y entrar al terreno de lo inenarrable, el performance logra acceder a otros registros de
expresion e in-corporarse en muchos otros discursos culturales que se han planteado las identidades, colectivos
y subjetividades.

Este cambio puede ser observable en algunas propuestas tedricas y artisticas de los anos 60, década en la que
el performance se empez6 a desplegar como un repertorio complejo y heterogéneo de arte vivo que cruzaba




Elina Chauvet, Mi cabello por tu nombre (My Hair for your Name), 2014.
Digital print. Courtesy of the artist.

Empezando en 1970, durante la segunda ola feminista, influenciada por
los movimientos estudiantiles del 68, el movimiento por los Derechos
Civiles y el Black Power en los Estados Unidos, las mujeres artistas
empezaron a poner en evidencia las restricciones discursivas, formativas
y tedricas imperantes en la instituciéon del arte, denunciando a la historia
del arte y a la academia como dispositivos dictatoriales masculinos.

Linda Nochlin noté la urgencia de construir una critica feminista de

la historia del arte, que permitiera presionar los limites patriarcales y
politicos, las insuficiencias y los prejuicios de un sistema que ha excluido
a la mujer por siglos.” Era la época de “lo personal es politico” y ello
implicaba, en una lectura a propésito del performance, que “toda
experiencia corporal lleva consigo un inevitable aspecto social, y que
todo compromiso politico tiene un ineludible componente corporal”.?
El performance se aliaba con la urgencia feminista de hacerse ofr, y por
esta razén ayudoé que fuera una disciplina artistica alternativa, alejada de
précticas y circuitos tradicionales institucionalizados y monopolizados
por hombres.?

En América Latina, el performance tomé fuerza en la
década de los 70, época de fuerte agitacion politica y
movimientos sociales por la democracia, dado que muchos
paises de la regioén y en el contexto global de Guerra

Fria, estaban controlados por dictaduras militares o por
gobiernos no democraticos. La regién estaba sacudida por
los movimientos estudiantiles, las protestas por los derechos
de las y los trabajadores del campo y de la ciudad, las luchas
feministas y las movilizaciones contra la Guerra de Vietnam.
Bajo este lente politico, el performance latinoamericano

se convirtié en un vehiculo de expresion y de denuncia
politica.? Artistas de Centroamérica, México y el Caribe
hispano exploraron, desde entonces, la conexién entre el

Berna Reale, Rosa purpura (Purple Rose), 2014. C-print. Courtesy of the artist and Nara Roesler. lmpel‘lallsmo y la VlOlenCIa de gél’lero a traVéS de prOpueStaS

artisticas innovadoras. Con la decolonizacién como tema

transversal, su investigacion las llevd a utilizar el cuerpo femenino como metéafora tanto del territorio geografico
invadido, como de la incursién patriarcal en la vida de las mujeres.’

Durante este tiempo, politicas ultra homofdbicas y transfébicas se sumaron a las violentas dictaduras militares,
propiciando la aparicion de la primera ola de artistas performers latinoamericanas, que reclamaba el derecho




didsporas asiaticas y las nuevas identidades emergentes que surgen a partir de los movimientos migratorios y el
cruce de fronteras nacionales, culturales y lingtisticas.

Multiples han sido las discusiones en los Performance Studies en torno a las relaciones entre acciones originales,

copias, soportes y registros. Muchas pensadoras consideran que la documentacioén y el archivo del performance

son indispensables para construir la historia de esta practica artistica, asi como para no perder los esfuerzos, las
apuestas politicas y lo efimero de la accidén corporal. La autenticidad de
la documentacién es un ejercicio de creacidon de memoria.'4 El corazén
atlla precisamente muestra la documentacién de una serie de obras
performativas recientes, realizadas a través de la region.

Dos artistas centroamericanas de esta exposicién han trabajado por
décadas la el problema de la violencia de género a través del medio

del performance. Regina José Galindo (Ciudad de Guatemala, 1974) y
Rossella Matamoros-Jiménez (San José, 1960) muestran las realidades
locales de Guatemala y Costa Rica, y han denunciado sisteméaticamente €l
continuo aumento de los feminicidios. La violencia sistémica organizada
a nivel estatal y local es investigada por Galindo en Monumento a las
desaparecidas (2020), donde colaboré con 28 mujeres que permanecieron
quietas de pie en un parque, de dia y de noche, bajo telas con colores

de luto, en protesta por las 28 mujeres que desaparecen cada semana en
Guatemala. “Las buscan sus hijas e hijos, sus hermanas y hermanos, sus
padres. Las buscamos. ¢{Dénde estan?”, pregunta la artista.

Cristina Flores, Ojo protector (Protective Eye), 2020. Textile sculpture En contraste, mostrados en un espacio cerrado, los trabajos en video

OV xed fibers, bronze sheet and eucalyptus dyed fibers. . . . . . . . . .

Courtesy of Ginsberg Gallery, Lima. de Matamoros-Jiménez enfatizan el impacto perjudicial de la violencia
de género, implorando al publico que considere su complicidad en los

sistemas de inequidad. En ¢éCémo llegué aqui? (2020), la artista se refiere al asesinato de mujeres en Costa Rica,

inspirada en estadisticas, listas y coberturas de prensa sensacionalistas en torno a tales hechos. En un pais de 5

millones de habitantes, el trauma profundo y el dafio social generalizado se han arraigado culturalmente.

Algunas de las y les artistas presentes, parten de sus experiencias personales. Desgarradoramente, Barbara Milano
(Piracicaba, 1987), hizo una serie de performances para honrar y sanar del asesinato de su hermana embarazada.
Para su obra MADRE (2019), Milano cubrié su cuerpo con colorante alimentario de achiote rojo y joyeria curativa
indigena brasilefia, mientras su madre trenzaba su cabello en el duelo compartido de la maternidad y su doloroso
linaje roto. En un texto que acompana a las fotografias del performance, la artista declara: “Mi madre me trenza

el pelo. Intento prepararme. La vida debe continuar. Todo desplazamiento es accién. Mi hermana murid sin ser
madre, sin conocer Rio de Janeiro. Siempre pedi no morir por amor a mi madre. Nunca pensé que enterraria a
una hija. La hija de mi hermana no nacié, creo que por eso fue asesinada por él”.




liberarse a si misma y a todas las mujeres.
Esto puede observarse en Ojo protector
(2020), una escultura hecha con fibras
mixtas, chapa de bronce y fibras tefiidas de
eucalipto. La artista considera el tejido como
una extension de su propia corporeidad y
propone rituales de sanacién para la
recuperacion, la reconciliacion, la rebeldia y
el empoderamiento. Esto le permite meditar
en la construccién de su propia identidad
como mujer, al mismo tiempo que conecta
con otros cuerpos diversos.

Flavia Marcus Bien, De la noche a la tierra (From Night to Earth), 2020. Video still. Courtesy of the artist. La eXpOSlCIOI’l tamblél’l abOI‘da la VlOlenCIa
creciente y persistente que enfrentan las
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desafio al sistema binario heterosexual parece requerir
una explicacién médica. En Mi libertad es generada
(2021), la artista registro el cierre quirdrgico de su
vagina, abriendo diferentes posibilidades de existir mas
alla de la opresion de base binaria. El cierre es una
metéafora carnal de una gran reapertura que permite
reconstruccién y compromiso.

Asimismo, Flavia Marcus Bien (San José, 1991) celebra

su hacimiento como mujer trans con su obra De la
Nayla Altamirano, Las Nobodies (The Nobodies), 2011. Video still. Courtesy of the artist. noche a la tierra (2020) en honor a las muchas vidas

que se han perdido en todo el mundo en las luchas
interseccionales de proteccién del medio ambiente y la liberacién trans. Este es el principio de una serie de
performances donde la artista habla del ciclo nacimiento-muerte, el cual se presenta en un monitor rodeado de un
ambiente tropical, donde los humanos no dominan. Como afirma la artista, “las ciudades, donde la mayoria de
las mujeres trans existen después de dejar atras sus entornos rurales, se transforman y muchas veces dictan como
se ve nuestro cuerpo y cdmo debemos existir como seres feminizados. Contrastando pifias, uno de los cultivos méas
contaminantes y violentos jamas desarrollados (y donde la mayoria de los costarricenses rurales trabajan por poco
dinero) a los senos de silicona, un material que las mujeres trans suelen inyectar en sus cuerpos, construye una
relacion entre el neocolonialismo y la violencia patriarcal”.




Denise E. Reyes-Amaya, La bolsa de colores para basura (The Colored Garbage Bag), 2013. Video still.
Courtesy of the artist.

Fernanda Laguna and Cecilia Palmeiro, Mareadas en la Marea (High on the Tide), 2017-present. Archive of
South American feminist protest ephemera. Installation view at The Drawing Center, New York, 2022.
Courtesy of the artists and The Drawing Center. Photograph by Daniel Tierna.

Por otro lado, el trabajo colaborativo de Laguna

y Palmeiro muestra un lado mas consciente de

la sociedad, que se resiste a que la violencia de
género y los feminicidios sigan normalizdndose en
América Latina. De 2015 a 2020, compilaron un
archivo vivo de artefactos y efimeras de Ni Una
Menos, un movimiento de base comunitaria que
se opone a la violencia de género y defiende los
derechos de las mujeres latinoamericanas, del
cual son cofundadoras. Compuesto por pancartas,
volantes, ropa de protesta, fotos y una cronologia
de eventos, si instalacién archivistica Mareadas en
la marea captura la urgencia, la rabia y el poder
colectivo de la lucha feminista por la seguridad,

la autonomia corporal y la igualdad. Desde 2015,
con el surgimiento de Ni Una Menos en Argentina,
los movimientos feministas de todo el mundo han
experimentado un crecimiento y una aceptacion
sin precedentes: “En manifestaciones oceanicas
de cientos de miles y hasta millones, los cuerpos
sexuados y feminizados comenzamos a salir a las
calles en todo el planeta para reclamar el fin de las
violencias contra nosotras y nosotres, creando un
movimiento transversal, horizontal e interseccional
capaz de hacerle frente al neoliberalismo. Llamamos
a este movimiento la marea feminista”, declaran
Laguna y Palmeiro.'s

Si bien hablamos de un movimiento performatico
feminista latinoamericano compartido, cada pais
y época tiene sus particularidades, haciendo que

el medio recorra sus trayectorias Unicas. Esto se
demuestra en El corazén atilla como una pluralidad

de metodologias y enfoques, que abordan temas amplios atravesados por la violencia de género: discriminacion,
sexismo, duelo, amor, diferencia, racismo, medio ambiente, herencia indigena, memoria, migracién, represiéon
sexual, heterosexualidad, imposiciones binarias, miedo, dolor y muerte.

—Tatiana Munoz-Brenes, agosto 2022









